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Carl Th. Dreyers radikalt eksperimenterende film

Af Informations udsendte medarbejder Anders Bodelsen

PARIS (Informanon) For et
par timer siden havde Carl
Th. Dreyers forste film i 10
aar, > Genrude, verdenspre-
miere i en helt monden
kalderbiograf i Pars, Tilscede
ved premieren var bl. a. den
danske ambassader, Eyvind
amls presseauacheen ‘Mo<

Hjalmar

ikke 1 moderne forstand teater.
Den er ord, den er tale. Skuspil-
lerne spiller, frigjort af enhver
naturalistisk teaterkonvention. De
taler m af udtryk
og eitertryk, ud mod xamoraet.
Kameraet er i radikalt lange se-
kvenser ubevaegeligt, Nerbilleder
bruges ikke, store dybdevirknin-
ger undgaas. Der er tale om op-
stilling, gruppering, en slags lo- -
gisk film, der vilso, s, o

paa
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Dreyer Kalder i forteksterne sin
film »Et tidsbillede fra aathundre-
dets begyndelses. Men hvorfor
skulle Dreyer pludselig lave tids-
billeder? Jeg tror, han finder pro.
Dlematikken mere aktuel, end vi
andre umiddelbart ville gére. Aar-
hundredskxftat markerer ~indgan-

| den materialistiske tidsal-
der. Mgt af, Iwad der 1 stykket
g i Dreyers tildigtninger - si-

o

er ges o’ don frie kaemghed kun.

Soderbergs datter, Beuy Stan-
gerup og den dansk-franske
skuespillerinde Anna Karina,
oruden na(urhgvns Carl Th,
Dreyer sel

Der er nwppe tvivl om, at Ger-
trud »faldt« overfor det eksklu-
sive publikum. Bifaldet var kort
og mat. Endnu Klarere var. mis-
stemningen kommet til orde et
par timer fgr ved en swrforevis-
ning for de parisiske kritikere.
Teknikken i den nye biograf kik-
sede en del, og dette satte kritl-
kerne i gang med at hysso - ad

miader naturligvis
om Drsyexs foregaaende talefilm.
rever har bevidst arbejdet sig
bort fra naturalismen. Men den
minder nok saa meget om de fil-
matiseringer, der kan ses af gre-
ske mgedlex, specielt om »>Elek-
trac, i Kgbenhavn for o
e

Men >Gertrud« er ikke fra Hjal- der

mar  Soderbergs haand skrevel
som greesk tragedie. Dreyer har

ugt teksten, og han har forsaa-
vidt veeret forbavsende loyal mod
en. Han har ikke fjernct det tea-
tralske i den, saaledes som en tra-
ditionel

toren. Men
dene fgrst var kommet i brug,
fortsatte man med at lo og sukke

Muligvis var der blandt dem og-
saa folk, som kunne lide filmen,
men de kom ikke til orde.

Om et par timer kommer de pa-

% den

glort det. Men idet han har stil
seret den, har han alligevel paa
den bexyndeﬂlgsw maade vendt S
mod sig sely. Jeg tror, han
har valgt det forkerts. stykke st
sin dristige stilgvelse, imen . jeg
tror ogsaa, han selv har fglt mod-
swtningen og har haabet paa et
udbytte af den, som udebley.
Fra Stderbergs haand er Ger:
samtidig realistisk

risiske
Jeg gatter paa, at de fleste er
negative, men det skulle ikke un-
dre mig, om et par af nouvelle
wvague’s kritikere senere omvurde-
rer »Gertrude. Der var i hvert
fald ved receptionen efter premie-
ren folk, som tog den helhjertet
i forsvar og lod den faa fuld for-
det den usikkerhad, som
saa radikale eksperimenter som
Dreyers altid vaekker.
AD kan det veere, der har
fengslet Carl Th. Dreyer i
Efiimas ! Stterbergs skt optl ooy
errtud, kvinden, der valger den

alia treekker samme v, Pa den
ene side teatret, tekstens forret
over billedet; det statiske, det
stiliserede. Paa den anden side
Sderbergs problematik, ensomhe.
den uden en Gud og uden andet
at vende sig mod end den i sidste
nstans  trsgiske fysisko kel
hed, »Kerligh n ulykke,e
siger Siderberg o8 hsider allige-
vel kearlighed

Som xent formeksperiment_er
»Gertruds om ikke fuldbaaren,
saa dog spendende, Dreyer
har 1 sit 75. aar taget uhgrt radi-
kale konsekvenser af den dié, at
talen, at ordene er eller bgr kun-
ne ggres til filmens rygrad. »Ger-
rude er ikke, hvad man plefer at
kalde en teaterfilm. Den er hellex

og skumlﬂst erotisk. Man kunne
sammenligne hende med J. P. Ja:
cobsens Marie Grubbe, en kvinde,

ville have
d

er i dag T,
Breyer. B, a.'vil g0 at ¥i stadg
befinder os i en rent materiali-
stisk tidsalder.

Det er svart at sige, hvor hen-
holdsvis Dreyers og Siderbergs
loyaliteter slutter. Men man maa
vare loyal mod Gertrud-skikkel-
sen for overhovedet at gennem-
fgre historien. Ogsaa Dreyer hyl-
hende. Hun har en tro, troen
paa kerligheden, og hun er el
hjertet. Derimod virker det,
om Dreyec mssgter mendens:am
Sring B! uiveer Jogalitok Det
gaar an med Kanning og Janss
Boer bogge fra Soderbers haamd

derbergs o identifikationsfigur,
e yde et reelt mand-

ligt modspll il Gertrud. Givetvis

g

er en foruden en del
Sehicpu odlagh poget saslaukolok
og selvsmagende, som virker ube-
hageligt 1 dag. Men han er ikke

ment som en nar, og ved at lade
ham sige en rakke af do mindst
acceptable teaterreplikker og op-
trede med en meget tydeligt be-
tonet, salonmessig livsirzthed
har Dreyer glort ham nzsten lat-
foran ka-

der 1 hver ny
sig selv, tror paa sin frihed og
paa den forpligtelse til at e
som fglger af friheden.

mand, den_strabsomme polmkm,
Kanning, elsker

tiltrekkes af en
en afstumpet bohéme,
som hun ikke har nogen chance
for at faa anden kontakt med end
netop den erotiske. Da hun_har
valgt at forlade Kanning for Jans.
son, mgdes hun med digtaren Lid-
man, hendes ungdoms keerlighed,
som hun forlod, fordi hun folte,
hun slod i ve]en for hans digt-
ning, h

T et af do to degn, siykket
spnder over, opdager Gertrud,
at Jansson ikke lengere tiltrek:
kes af hende, Lidman lbyder
hende paai cerlighed. Han
Stiortas o) Mitlerere) genat
brud vendt tilbage fra et ophold
i Italien, fordi han forstaar,
keerligheden, at Gertrud alligevel
er vigtigere end den litterere suc-
ces, Men Gertrud er ikke lengere
tiltrukket af Lidman, han er for
gammel, siger hun direkte i styk-
ket ~ dette er desvearre jkke kom-
met med Oloaen. Resignesst ths
Jader Gertrud m mend
for at vu-kellmim slx seW g

fuldbyrde

er terlig 1

8

meraet.

den parisiske forreklame.

»Gertrud: blevet kaldt en dra-
matisk_komedie. Stammer ordene
fra Dreyer selv? Man tvivier, men
der kupne alligevel vere en slags
mening | det. Ved at skrue hele
t »grskee apparatur ned over
lerbergs naturalisme er der op-
naaet effekter af ironisk misfor-
hold, som kan vere tilsiatet. mn
det ‘er ikke effekter, Soderber
Xan htvo drgmt om, og: seive i
men spaltes, fordi Gertruds figur
stadigvaek opfattes paa e rhergs
Plan, mens_ddsbAledet Bllver 1o
nisk,

Skuespillerne er bigdt ler 1
Dreyers haender. Man kan knap
nok rose eller bebrejde dem for,
v der sker med dem i filmen.
Man kan muske rose Nina Pens
Rode for den varme, der udstraa-
er fra hendes Gertrud. Men man
kan ikke bebrejde hende, at figu-
ren alligevel ikke virker verdig
til den hyldest, den faar med paa
vejen. Paa en gller andsn maade
er overskudsmennesket Gertrud
alligevel gaaet tabt i de mange
ord om kerlighed. Bedst er hun i

udtrykket for det stivnede samiiv
med Bent Rothes Kanning. Rothe
er glimrende, og hele filmens fgr-

te lange ‘scene mellem de to er
steerk og vellykket, optaget 1 uhy-
e lange, uklippede forlgh, Senere
Igsnes stilen i Gertruds scener
med bohemen Jansson, som Baard

Tagendaghgt dnterigr med et stort
Xoncertflyge] og svavende hvide
gardiner lykkes oz har, en marke-
lig_renfeerdig erotisk atmosfrere.
Derimod har Ebbe Rode ikke
faaet greb om Lidman. Jeg tror
ikke, han har forstaaet rollen, for-
staaet, hvilken grad af distance,
ov eller underspil,
har gnsket. Men maaske har
Dreyer gnsket mere end menne-
skeligt muligt.

Der er paafaldende_skgnheds-
pletter i filmen, deriblandt en
Takke sentimentale digte af Gre-
the Risbierg-Thomsen, der mar-
Kerer sceneskift og ganske over-
figdigt_kommenterer historiens
gang. Desuden en tildigtet slut-
ning, hyor Dreyer med udgengs-

punkt i den virkelige historie,

som inspirerede Soderberg, har la.
det den aldrende, hvidhaarede
Gertrud mgdes med en ligeiedes
hvidhaaret ungdomsven of gen-
fageoribelrefls
Scend nasten p:
o it e e 1 e
lig. Jeg tror, >Gertrud« ville vinde
vasentligt, hvis man klippede den
m og digtene vk,

Anders Bodelsen.




