KATASTROFE I PARIS

Forsent og forgceves

Med forstenet skreek saa
man billede efter billede paa
det lille skeeve og krollede
leerred i den halvfzerdige bio-
graf i Paris — vil det dog ikke
lykkes Carl Th. Dreyers geni,
Hjalmar Soéderbergs raffine-
rede, underfundige sandhed
eller blot emnets storhed at
redde denne film, bad man for
sig selv.

Forgaeves.

— Forsent og forgeves, lyder en af
de skeebnetunge replikker i skuespil-
let om kodets lyst og sjzlens ubode-
lige ensomhed.

Hvor ubarmhjertigt, at de ord er
dem, man i sandhed maa bruge om
Carl Th. Dreyer og hans Gertrud.
Man kan ikke i sin fortumlede sorg
over denne fiasko tmnke paa andre
ord end forsent om den store film-
digter og forgeves om hans kamp for
at gore Hjalmar Soderbergs kloge
skuespil og personlige historie til le-
vende sandhed i dag:

Hyorfor dog? Hvordan gik det til?
Hvorfor maatte vi opleve ‘en fore-
stilling med latter paa de forkerte
steder, utaalmodige tilraab, hele den
skandalestemning, som et parisisk
intellektuelt publikum og skamfuldt
skamlose, danske tilrejsende kan
skabe? Hvorfor reddedes vi ikke fra
Katastrofen et eller andet sted? Vi
lzengtes, vi haabede.

*

Forgeves.

Historien om Gertrud er om kvin-
dens fuldkomne kerlighedslengsel og
om mandens_utilstraekkelighed. Hans
Lyst, hans arbejde, hans zrgerrighed
driver ham bort fra den store kaer-
lighed.

Der er kun ensomheden tilbage for
sjlen.

Vi ser Gertrud hos agtemanden,
hojesteretssagforeren, der er lige ve
at blive justitsminister; re og rig-

nist, hun vil forlade sin mand for
den store keerlighe

Komponisten har talent og ungdom.
Han er lidt raa og kender ikke keer-
lighed. Han svigter.

Hendes egentlige store kerlighed
kommer il Stockholm (hvor alt fore-
gaar i 1907) og skal hyldes, thi han
er den store digter.

Ungdommen meder og hylder ham.
Digteren Gabriel Lidman takker
smukt med en tale om tanken, men
ikke om kerligheden.

Forsent og forgeves beder han
Gertrud rejse bort med si

e tre miend har alle veerel util-
straekkelige. Hun drager ud i ensom-

heden. Alt er forsent, alt er for-
geeves.
*

Det er patetisk. Det er et stort em-
ne. Menneskenes ensomhed. Kvindens
krav til det absolutte. Hun er ker-
lighedens Gregers Werle, der render.
mandene paa doren med den store
Eros og dennes ideale fordring — og
den elendighed, som maa folge. Hjal-
mar Stderberg beherskede emnet i |
sit skuespn og i sin prosa.

Carl Th. Dreyer har gjort det alt- |
sammen banalt. Pinligt til det yderste.
Smerteligt forkert. Forkerte skuespil-

lere i forkerte replikbetoninger, i for-
kerte situationer forende til forkerte |
virkninger.

Nina Pens Rode er skon. Hun har
rollens udseende og alder. Filmen
igennem er hun forstenet, Hendes
ansigt registrerer intet. Hendes ejne

stirrer skonne og tomnie ud fra et

Baard Owe og Nina Pens

sfort intet og il et stort intet. Hun
siger en smule hst sine replikker,
som havde hun lmrt dem udenad,
hvad hun altsaa ogsaa har. Fra denne
kvinde skulle udstraale lengsel og

varme og rigdom 0g omhed. Der kom- |

mer saa lidt fra hende, som fra et
varmeapparat en kold sommerdag:
det fungerer ikke.

Det er den centrale skade.

Men Nina Pens Rode skal ikke ba-
skylden. Den ligger hos Carl Th.
Dreyer, der har understreget hver
eneste mulighed for banalitet, som |
Hjalmar Séderberg i sin overlpgcn-

G

som Jansson og Gertrud.
Ched har henkastet.
-

De tre mand omkring kvinden er

retsadvokat er jo den zrgerrige mand,
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men det gaar ikke: man bliver ikke |
tom og udvendig som figur i en film
ved at vare det over for rollen. Bendt
Rothe er ude ved graensen til det pin-

HDen nieste er unge Baard Owe, der
ser glimrende ud, og som ikke falder
aldeles i nogen fwlde, men som til
gengaeld bare ,staar* sin rolle som
en fodboldspiller, der er skadet og sat
ud paa venstre floj for at ,staa“ en
wing og haabe paa, at en og anden
bold vil ramme ham.

Den tredje er Ebbe Rode, der vir-
kelig ser ud af en digter, skont han
nok er yngre og mindre skaldet, end
Hjalmar Séderberg maaske har villet
det, og som klarer sig heederligt —
men ogsaa han har af Carl Th. Dreyer |
faaet lov at fremsige banale replik- |
ker paa banale maader.

Man greemmer sig.

Udenom faerdes andre, som skal
vaere unavnte. Men hvad er det for
Lo i el
holm, den store og sa edsfulde
instrukter. pxmmmrv th ligner jo
grangivelig FDF paa skovtur.

Til historien har Dreyer digtet en
slutning, hvori Axel Strobye og Nina
Pens Rode modes som zldre, sceneri-
et er Selma Lagerlst-stemning i
svensk hemsldjd, og her ses da sko-
lekomediens bedste krzefter med hvi-
de parykker. Der er ikke den ting fra
noget tirsdags-blad, som mellem disse
to forblev usagt.

Der er smukke billeder ind imellem.
Nok oplever man en mengde af det,
man saa nodigt ser: Fotograferet tea-
ter, direkte forfra i stiv afstand, men
mesterens geni heevder sig i nogle
gmppermgu‘ og i nogle fine lys (f.

staar fortids-erindringer i et
Klart, hojt Iys i modseetningen il nu-¢
llden: tusmerke, det er en fin tanke),
og der er arkitektoniske virkninger i
de stockholmske stuer.

I glimt lykkes det at fastholde in-
teresse og at holde folelsen levende.
Men snart falder alt paa ny tl jor-
den, som om instruktoren ikke evne-
de at hore, hvor falsk en replik ly-
der, som om ikke nogen plathed og |
billig virkning skulle forsommes.

Med al den respekt, man har for
den beromte Carl Th. Dreyer, og med
al den krlighed man kan have til,
hvad han har skabt forud, sidder man
og lmnges efter lidenskab, hojhed,
skonhed, styrke, djvleri — og man |
fik udvendighed, banalitet, tristhed.

| Der er i manuskriptet og i Séderbergs
skuespil og hans egen historie noget
dsemonisk alvorligt og damonisk vit- |
tigt, som ikke undlader at virke —|
men det er, som om det er paa trods |
af filmen.

Paa leerredet vistes nu og da nog-
le vers af Grethe Risbjerg Thom-
sen. Carl Th. Dreyer er saa banal,
at man kunne grede. Grete Ris-
bjerg Thomsen overgaar mesteren.
Hun er saa banal, at man maatte le.

Jens Kruuse.




