Mesterens mod

Dreyers kompromislose billed-elegi ,,Gertrud* far
-chancen for at h):ﬁnotisere publikum i Dagmar Bio

ET er med d; tilfredshed, man
genser ,Gertrud“ efter den pa-
risiske skandale-premiere, hvor fil-
mens teatralske hojstemthed under
surrealistiske forhold tippede uhjael-
peligt ‘over i det melodramatiske og
komiske. Endelig kan man se Dreyers
nye billedveerk sat op pa de store
flader og med den indramning, som
Dagmar Bio kan give en film, Det
danske publikum vil kunne opleve
Dreyers kunst i den stilhed, som
den er vokset ud af, og — hvis de
er modtagelige — lade sig hypnoti-
sere ind under hans manérs magt.
Hans originalitet og serpraeg vil
traede valdigt frem. Man ma ‘opgive
at tale om nogen forlesning af Soder-
bergs dagligstuedrama. Man ser her
klart, at der er tale om noget gan-
ske andet: et elegisk, ubenhorligt
dreyersk Dbilled-digt over dramaet,
hvortil replikken er noget centralt
som en slags langsom indtraengende
bekendzslse, suggererende som et
ulideligt dryp-dryp, der huler stenen,
eller en trylleformulars syngen i de
opladte sind.

ET er blevet sagt, at ,Gertrud® er

en film, man skal se to gange
for at have set. Det afhanger af
ens smag for aestetiske excesser eller
lyst ved at lade sig torturere til
tarer. Det afhanger fgrst og sidst
af, om man kan bringes til at fole
noget for den centrale kvindeskik-
kelse og de mandspersoner, som Om-
giver hende. For mit vedkommende
var den anden gang sveerere at kom-
me igennem end den fgrste, fordi jeg
simpelthen er ude af stand til pa
Dreyers bud og pa skuespillernes
preestationer at interessere mig for
disse mennesker og deres mellem-
verende. Det kan veere Dreyers
skyld, skuespillernes — det kan i
hgj grad veere min skyld. Presset fra
mesterens greb tvinger det afledende
smil eller grin bort under filmens
forste og bedste del, hvor personerne
beveaeger sig som viljelose marionet-
ter under konventionens dirigentstok.

En forstyrrende folelse af kludder
i konstruktionen traenger sig forst pa,
da Azxel Strobye indferes midt i et
besvimelsesanfald for at presse Land-
quist-historien ind i Soderbergs for-
lob. Ebbe Rodes hulk er naste pro-
velse. Som filmen skrider og den
sindrige rundgang, rejsen sig og
setten sig i utallige sofaer sammen
med den uendelige talen om keerlig-
hed, som passionen er presset ud af,
i stigende grad seger at tvinge en-
hver selvstaendig stillingtagen i knee,
treeder for mit vedkommende afvaer-
gemekanismen i virksomhed, og smi-
let breder sig bredt over epilogens
sidste mode efter vinter og var, som
er uhjelpelig almanak-historie af
veerste skuffe.

Det er ubegribeligt, at den store
mester ikke har kappet denne tildigt-
ning af, sa elegien havde gaet ud
pa sin naturlige tone, Kannings for-
tvivlede kalden: Gertrud, Gertrud.
Om skuespillerpraestationerne er det
i grunden uretfeerdigt at tale: akto-
rerne er medier, der indgar i billed-
kompositionen som skulpturer i par-
ken, tidlese meobler og flygler. Deres
personlige udstraling er slukt, men i
kompositionen star de sd smukt, at
man aldrig har set magen, og bevae-
ger sig sd afmalt som figurerne i et
udspekuleret klokkevaerk.

IL denne film vil der blive sagt
et stort JA eller et stort NEJ af
enhver, der gennemlider den aesteti-
ske, dreyerske passionshistorie, som
Soderbergs ubodelige melankoli er
blevet transformeret til. Som alle
Dreyer-film udfordrer ogsa denne
hver tilskuer personligt, enten man
giver sig ind under dens teatralske
tyranni og yder sin tribut i tarer,
eller man forlader den med dyb let-
telse og en lede ved det dyre og dej-
lige ord: at elske, som er blevet taget
i munden og smagt pa, til det foles
forbrugt for lange tider.

Det man beundrer hojest i dette i
mine gjne mislykkede mesterveerk er
det kompromislese mod, hvormed en
mester forer sit eget igennem. For
det mod ma man beje sig dybt. Der
er kun én dansk filmkunstner, der
ejer det.

Harald Engberg.



