En filmisk

N

Oplevelse

»Vredens Dag« (World Cinema)

Lisbeth. Movin som Abxaltm ‘Pederssons Hustrus og Preben Lerdorff som Pede
sonis Son af forsie Agteskab.

I8 det danske Filmpublikum ikke

tgre kaber kan efterspores i hans fgr-

‘med = respekifuld og tilstrgm-
mende Taknemlighed modtager »V re-
dens Dage, fortjener det ikke en In-
struktgr som Carl Th. Dreyer, der
hen:qnvtlayi,5 efter mange Aars Fraveerelse,
vender tilbage paa Filmlmrredet. Denne
hans  fdrste danske Talefilm beviser kla~
rererend nogen teoretisk Leeresmining, at
det, er Instruktionen, som er det centrale
i al sand Filmkunst, og at Instrukigren
fglgelig spiller den altoverskyggende, om-
end ‘usynlige Hovedrolle, Og med en In-
struktgr af Dreyers kunstneriske Format
med hans sjldne Forening af teknisk Me-
sterskab og ubestilkelig Idealisme vil man
med god Ret kunne tale om en national
Filmkultur i Danmark -— medmindre det
foreliggende Resultat af hans Genkomst
vil vere at opfatte som et isoleret Fno-
men. Og det afhmnger vel igen for en
vamsentlig Del af Publikums ovenomtalte
Holdning.

Af en norsk Roman med en lillebitte,
| historisk Kerne har Mogens Skot-Hansen,
Poul Knndsen og Carl Th. Dreyer selv ud-
arbejdet ot enkelt og fortwtiet, psykolo-
gisk Drama, der med stgrre kunstnerisk
Ret end Benjamin Christensens udskreg-
ne, stumfilmiske Reedselskabinet kunde
have heddet »Heksen¢, fordi det ander-
ledes dybt har loddet den Mentalitet — i
dette Tilfeelde omkring 1600-Tallet — der
hetinger og forklarer de for os Nutids-
mennesker: saa uhyggelige og afskyviek-
kende Hekseprocesser,

Filmen indledes med en Skildring af
den gamle Kone, Herlofs Marte’s Dom-
feeldelse og Dgd paa Baalet — steerk i sin
Virkning uden et @jeblik at veere overrea-
listisk ... Dreyer ved med usvigelig Takt
og Intuition, hvor langt han kan og skal
gaa uden at tabe den fuldkomne, kunstne-
riske Bcherskelse. Paa denne dystert ma-
leriske Baggrund, der fotografisk staar i
et Slags Rembrandt’sk Clairobscur, ud-
vikler det tragiske Drama sig wmellem
Filmens fire Hovedpersoner, den aldrende
Priest, Absalon Pederssgn, hans unge Hu-
| stru, Anne, hans gamle Moder og hans
iS¢n, Martin, af fgrste Bgteskab.

Anne, hvis Moder i sin Tid blev udlagt
iwm Heks, men frelst fra Baalet af Absa-

lom, forelsker sig 1 kabeligt i sin flere
Aav wldre Stedsgn . og’ bjwrgtager ham
erotlak saa at hun trods hans Skyldfg-
lelse overfor Taderen helt og holdent faar
ham i sin Magt. Og en Uvejrsnat, da Ab-
salon, udmattet paa Legeme og Sj=l, ven-
der hjem efter at have berettet en Dgen-
de, slynger Anne ham den bitre Sandhed
om sit karlighedslgse Hgteskab og sit [El-
skovsforhold til Martin i Ansigtet, saa at
han tildels paa Grund af Choket styrber
om, ramt af et Hjerteslag. Annes hemme-
ligt brendende Pnske er gamaet i Opfyl-
delse,

Men ved den Dgdes Kiste ndlegger Svi-
germoderen for Biskoppen og de forsam-
lede Pramster sin Sgns unge Enke som
Heks, og da Martin, pint af Samvittig-
hedsnag, ogsaa vender sig imod hende,
tilstaar hun, at hun ved den Ondes Bi-
stand har myrdet sin Mand og lokket hans
S¢n i sine Garn. Det er Tidsalderens ved-
teogtemmssige Forklaring paa, hvad der er
sket, og dybest set er der vel en Sandhed
deri, Cirklen er saaledes sluttet med en
forestasende, ny Hekseproces, og Filmen
ender, som den begyndte, med den angst-
fyldte Salme om dies irm — Vredens
Dag — digtet af Paul 1a Cour i Ba-
roktidens Stil og Tonefald.

»Vredens Dag¢ er en knugende tragisk
Film, hvis eneste Solstrejf er de. natur-

‘hans emiuente Dygtighed

ste danske Talefilm: hans dybe Respekt
for Opgaven, hans Evne til at finde de
fuldgyldige Typer og til at lade det:eerlige,
usminkede Menneskeansigt tale sit &t u m-
me Sprog pas Filmlerredet, hans Toragt
for alle ydre, »teatralske¢ Effekter og
gaar.( Jdet geel-
der at skabe den rette Stemming og At-
mosfere, Og sidst, men 1kkegn.ndst, hans
markelige Evne til at sp'ﬂe gennem
Skuespillerne, saa at disse yder den bedst
teenkelige, selvstendige Kunst  samtidig
med, at de dog til Punkt og Prikke, foler
man, fglger Iscemesmtterens Intentioner.
Det;, er newsten som om Dreyer sely sfor-
hekser¢ sine Medarbejdere og faar dem
til at udtrykke ngjagtigt, hvad han har
paa Hjerte. Det gewlder Filniens Personer
fra Thorkild Roose og Sigrid
Neiiendam som Absalon Pederssgn og
hans monumentale (ogsaa aandeligt mo-
numentale!) Moder til Preben Ler-
dorff og Lisheth Mov in som Mar-
tin og Anne. Og alle disse Mennesker
(Anna Svierkier som Herlofs Marte
indbefattet) er filmbilled igh forun-
derligt smukke, fordi de er levende Men-
neskeansigter paa Trods af vedtegtsmees-
sige Forestillinger om »Filmsydre«. Ingen
tiltager sig stgrre Ret i Filmbilledet, end
der tilkommer ham eller hende — Sam-
menspillet er hemmrkelsesveerdigt af-
stemt.-Det er ogsaa interessant at legge
Meerke til, hvorledes Dialogen er sammen-
treengt til kun. at vere den ngdvendige
Udl g af den p ldende Situation
— d.v.s., abt Sturmspillet kommer til sin
fulde, filmiske Udfoldelse, og at Filmka~
meraet spiller med.

Man maa haabe, at denne meget, smuk-
ke Film trods — eller man vilde hellere
i 1948 sige takket veere — sin alvorsfulde
Karakter maa blive den danske Sukoes,
der formentlig betinger en Riklke frem-
tidige Dreyer’ske Iscenswttelser.

Irmelin Thulstrup.

.Poul Schierbecks Musik
til »Vredens Dag«

Der skal en swrlig Teknbk til at skrive
Fil ik — faktur t og i Valget
af Instrumenter. Mtkmfontekmkken er
endnu ikke saa vidt fremskreden, at alle
Instrumenter lyder lige godt paa Lyd-
strimlen ; Strygerne mister Glansen, hvor-
imod f. Eks. Traeblesere har deres rigtige
Klang, BEnkelte Komponister hat sat sig
ind i denne Teknik, bl. a. Honegger- Her-
hjemme er der til Dato ikke fremkommet
nogen Filmmusik i instrumentalt rigtig
Forstand, og Poul Schierbecks Musik til
Car] Th. Dreyers »Vredens Dag« danner i
saa Henseende stort set ikke nogen Und-
tagelse, Dog har hans Instinkt mange Ste-
der vejledet ham rigtigt og ladet ham
holde Strygerklangen paa et Sordin-Ni-
vean, som ikke generes saa stwerkt af den
filmiske Gengivelse, ligesom Introduktio-
nens dystre Blmserklange staar meget
smukt og rent,

Saa meget om den tekniske Side af Sa-
gen, Hvad den. rent musikalske angaar,
skal det siges, at Poitl Schierbeck var den
helt rigtige Mand til at skrive Musik il
en Film af netop denne Art. Hang paa
een Gang kirketonalt preegede og paa de
bedste danske Traditioner hvilende Kom-
positionsteknik, hans lige saa enkle som
skgnne motiviske Idéer, som er udformet
filmteknisk fuldkommen rigtigh — Bille-
det taaler ikke nogéen egentlig tematisk
Udvikling — har ladet ham skabe et
overordentlig vellykket musikalsk Under-
lag til Dreyers Film.

Relv en afrundet Strygersats, som led-
sager de unge Elskendes Vandring i Na-

turen — noget meget farligt i Film, fordi
M let &
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til at treenge sig

idylliske Scener mellem de unge Elskend:
| — og selv de overskygges af Syndsbe-
vidsthed og nagende Anger. Men trods
| Tristheden gaar man ligesom lgftet hjem
i fra Filmen, fordi dette klassisk énkle Dra-
| ma selv er 1pftet op i et kunstmerisk Plan,
|der gor det til en Oplevelse ab overveere
ldets Forlgb. Alle Dreyers typiske Instruk.

for meget paa — staar smukt i Helhéden
uden at forstyrre Billedvirkningen og vir-
ker paa Baggrund af det musikalske »Le-
demotive »dies irae«-Melodien, dobbelt lys
og venlig og sommerlig dansk.

Vak.



